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ALLGEMEINE INFORMATIONEN




»EINE POLITISCHE AUSSTELLUNG, WIE ICH SIE VERSTEHE, SOLL
DEN BESUCHERINNEN DAS GEFUHL GEBEN, UBER DIE AUS-
STELLUNG TEIL DER KOMPOSITORISCHEN AKTIVITAT DES WELT-
MACHENS ZU SEIN: ALSO FUR DIE WELT, IN DER WIR LEBEN,
AKTIV VERANTWORTUNG ZU UBERNEHMEN. ZU WISSEN, DASS
MAN GESTALTUNGSSPIELRAUM HAT UND DIESEN AUCH IN
ANSPRUCH ZU NEHMEN.“




SINNLICHE
KOLLABORATION

Die Besucherlnnen der documenta 12 sind eingeladen, sich mit Kunst zu
beschaftigen, die sich selten einfach, haufiger gar nicht verstehen lasst.

Die Ausstellung wird ihr Publikum fordern und auffordern, sich auf die asthe-
tische Erfahrung und die mit ihr verbundenen Entdeckungen einzulassen.

In der documenta 12 werden die Besucherinnen angehalten, ihre eigenen

Wahrnehmungsgewohnheiten zu betrachten und an sich selbst zu arbeiten.
Das ist mihsam, irritierend, aber auch lustvoll und befriedigend. Dass das
Vergnigen und die Herausforderung des Ausstellungsbesuchs jenseits
rationalen Verstehens liegt, ist eine Erfahrung, die viele Besucherinnen der
vergangenen documenta-Ausstellungen gemacht haben. Gerade auf die
Bereitschaft des Publikums, sich auf eine solche Begegnung einzulassen,
setzen die Ausstellungsmacher — und auf die Kraft der Kunst.

Ab 16.Juni 2007 wird die documenta als die weltweit bedeutendste Aus-
stellung zeitgendssischer Kunst ihr Publikum zum zwélften Mal nach Kassel
bitten. Zu einer Auseinandersetzung mit aktueller Kunst, wobei ,aktuell”
nicht heiflt, dass die Werke gestern entstanden sind. Sie missen fur uns
Heutige bedeutsam sein. Die documenta 12 zielt auf historische Entwick-
lungslinien in der Kunst ebenso wie auf unerwartete Gleichzeitigkeiten. Sie
zielt auf die Besonderheit kinstlerischer Intelligenz, die sich in Malerei und
Performance ebenso manifestieren kann wie im Kochen und in der Mode.

documenta, 1955
© documenta Archiv

In jedem Fall ist die documenta 12 ein Ort der Affekte, ein Ort, der hitzige
Debatten ebenso provozieren will wie entriickte Kontemplation. Beides lasst
sich in einer Grof3ausstellung nur verbinden, wenn man die Ausstellung als
Medium begreift — als Moglichkeitsraum, der nicht fertig ist, sondern seine
Gestaltung einfordert.

Ein Blick in die Geschichte dieser Weltkunstausstellung verrat etwas Uber
die Koordinaten dieses Moglichkeitsraums: 1955 vom Kinstler, Architekten
und Akademieprofessor Arnold Bode erstmals im schwer kriegszerstérten
Kassel initiiert, sollte die documenta die deutsche Offentlichkeit mit der
unter der nationalsozialistischen Diktatur in Misskredit gebrachten Kunst
der internationalen Moderne konfrontieren — und mit der eigenen geschei-
terten Aufklarung versohnen. Durch die Komposition dieser ersten Ausstel-
lung in den provisorisch reparierten Ruinen des Museum Fridericianum
gelang es, Kunst, Architektur und Betrachter in Beziehung zu setzen und
Offentlichkeit zu begrinden.

Vielleicht nur en passant, auf dem Weg zur erfolgreichen Bundesgarten-
schau, fanden 1955 Uber 130 000 Besucherinnen zur documenta. Aufgrund
des grof3en Erfolgs wurde die urspringlich als singuléres Ereignis geplante
Ausstellung fortgesetzt — bis heute. Seit damals zieht jede documenta
eine wachsende Zahl an Besucherlnnen an, die sich fur dieses Laboratorium
zeitgendssischer Kunst interessiert. Die Kraft des Mediums Ausstellung
wurde bereits bei der ersten documenta 1955 sichtbar. Sie wird bei der



DREI FRAGEN AN DIE KUNST
UND IHR PUBLIKUM

zutiefst unbescheidenen Anspruch auf Universalisierbarkeit angezogen.
Gibt es, allen Widerstanden zum Trotz, doch so etwas wie einen gemein-
samen Horizont fur die Menschheit - ein Leben, das weder durch Differenz
noch durch Identitat bestimmt ist?

LEBEN! WAS IST DAS BLOSSE LEBEN?

Diese zweite Frage gilt der absoluten Verletzlichkeit und Ausgesetztheit
menschlichen Lebens. Sie richtet sich auf den Teil unserer Existenz, den
keine wie auch immer geartete Sicherheitsmafnahme je schitzen wird.
Doch wie in der Sexualitat konnen absolute Verletzlichkeit und unendliche
Lust unbehaglich dicht beieinander wohnen. Das blof3e Leben kennt eine
apokalyptische und unmissverstandlich politische Dimension, an deren
Ende die Folter und das Konzentrationslager stehen kann. Es lasst sich auf
diesen apokalyptischen Aspekt aber nicht reduzieren, denn es kennt auch
eine lyrische oder sogar ekstatische Seite - eine Freiheit fir neue und
unerwartete Méglichkeiten (in zwischenmenschlichen Beziehungen ebenso
wie in unserem Verhaltnis zur Natur oder, noch allgemeiner, zur Welt, in der
wir leben). Mitunter gelingt es der Kunst, die Trennung zwischen schmerz-
voller Unterwerfung und jauchzender Befreiung vergessen zu machen. Doch
was bedeutet das fur ihr Publikum und dessen moralische Standards?

documenta 12 - unter veranderten historischen Vorzeichen - als ,sinnliche
Kollaboration®erneut zum Tragen kommen:im Zusammenspiel der kiinst-
lerischen Arbeiten, die unerwartete Korrespondenzen eréffnen, des Ausstel-
lungsparcours, der neue Linien durch die Stadt Kassel ziehen wird, der
Ausstellungsarchitektur, die die Beziehung zwischen den Kunstwerken und
ihren Betrachterinnen gestaltet und der Kunstvermittlung, die nicht einfach
nur eine Zusatzdienstleistung, sondern ein integraler Bestandteil der
kuratorischen Komposition ist.

Um die Phantasie anzuregen und gleichzeitig in Bahnen zu lenken, hat die
kunstlerische Leitung drei Leitfragen formuliert. Es sind Fragen, die weniger
ausgedacht sind, als dass sie sich in der Auseinandersetzung mit zeit-
genodssischer Kunst aufgedrangt haben.

MODERNE? IST DIE MODERNE UNSERE ANTIKE?

So lautet die erste Frage. Es ist augenfallig, dass die Moderne — oder ihr
Schicksal - einen starken Einfluss auf zeitgendssische Kunstlerinnen
ausUlbt. Ein Teil der Faszination mag daher riihren, dass niemand so genau
weif3, ob die Moderne nun ein abgeschlossenes Kapitel darstellt oder nicht.
Nach den totalitéaren Katastrophen des 20.Jahrhunderts scheint die
Moderne in Trimmern zu liegen und vollkommen kompromittiert: sowohl
durch die gnadenlos einseitige Umsetzung ihrer universalen Forderungen
(Freiheit, Gleichheit, Bruderlichkeit) als auch durch die simple Tatsache,
dass Moderne und Kolonialismus historisch Hand in Hand gehen. Dennoch
ist das Vorstellungsvermogen vieler Menschen von modernen Formen und
Visionen tief durchdrungen, und das bedeutet nicht nur von Bauhaus,
sondern auch von Konzepten der Moderne wie , |dentitat” oder ,Kultur®, die
aus der aktuellen Diskussion nicht wegzudenken sind. Es scheint, als
stinden wir zugleich auBBerhalb und innerhalb der Moderne. Als seien wir
einerseits von ihrer todlichen Gewalt angewidert und andererseits von ihrem

BILDUNG: WAS TUN?

Kunstlerinnen bilden sich selbst, indem sie Formen und Inhalte durch-
arbeiten; das Publikum bildet sich, indem es Dinge &sthetisch erfahrt. Wie
man der jeweils singularen Erscheinung dieser Dinge gerecht wird, ohne

sie in Schubladen zu stecken, ist eine der groBen Herausforderungen, denen
sich eine Ausstellung wie die documenta zu stellen hat. Aber es geht noch
um mehr. In der Kunst und ihrer Vermittlung spiegelt sich der globale Pro-
zess kultureller Ubersetzung, der wiederum die Chance einer allumfassen-
den 6ffentlichen Debatte bietet. Ein Publikum zu bilden bedeutet, nicht

nur Lernprozesse anzustofien, sondern fiir eine Offentlichkeit tatsachlich
zu sorgen. Heute erscheint asthetische Bildung als die einzig tragfahige
Alternative zu Didaktik und Akademismus auf der einen und Warenfetischis-
mus auf der anderen Seite.

Diese Fragen werden in der Ausstellung keine unmittelbaren, dafur jedoch
viele vermittelte Antworten finden.



Hochzeit im Walker Art Center,
2005

Uberblick iiber die
Art Basel Miami Beach,
2004

Buchladen in Buenos Aires,
2005
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KUNSTVERMITTLUNG: FUHRUNGEN AUF DER DOCUMENTA 12

ORGANISATIONSFORMEN:
BEIRAT UND MAGAZINE

DOCUMENTA 12 BEIRAT

»ES SOLL EINE AUSSTELLUNG ENTSTEHEN, DIE DAS LOKALE
WISSEN AN VERSCHIEDENEN ORTEN ZUEINANDER IN BEZIEHUNG
SETZT — UND DAVON IST KASSEL EINER. DAZU MUSS MAN IN
KASSEL ORTE FINDEN, DIE SICH EIGNEN, TRANSFORMATIONS-
PROZESSE, DIE FUR UNSERE WELT CHARAKTERISTISCH SIND,
ANSCHAULICH ZU MACHEN.*

Der documenta 12 Beirat besteht aus rund vierzig Expertinnen in Kassel.
Sie kommen aus den Feldern Bildung, Stadtplanung, Arbeitswelt, Wissen-
schaft, Sozialarbeit, Migrationsarbeit, Kinder- und Jugendarbeit sowie
aus religiosen und kulturellen Lebenswelten.

Zusammen mit dem Team der documenta 12 untersuchen sie die Bedeu-
tung der drei Leitmotive fiir Kassel. Es geht darum, lokale Offentlichkeiten
zu bilden und die asthetischen und gesellschaftspolitischen Fragen in die
jeweiligen lokalen Formate wie Schulen, Betriebe, informelle Orte und
Medien zu Ubertragen. So er6ffnen sich Korrespondenzen zwischen exem-
plarischen Situationen in der documenta-Stadt und scheinbar weit ent-
fernten Orten. Die Leitfragen kénnen auf ihre translokale Relevanz gepruft
werden. Der documenta 12 Beirat bereitet der Ausstellung vor Ort den
Boden und verlangert sie in die soziale Textur hinein.

+AN VERSCHIEDENEN ORTEN FINDET MAN KUNSTLERINNEN, DIE AN
AHNLICHEN THEMENSTELLUNGEN ARBEITEN ODER DIE AHNLICHE
FORMEN VERWENDEN. GEHT MAN DEN DINGEN VOR ORT AUF DEN
GRUND, SIEHT MAN, DASS AHNLICHE FORMEN GANZ UNTERSCHIED-
LICHE DINGE MEINEN KONNEN. ODER DASS AHNLICHE THEMEN-
STELLUNGEN DIE UNTERSCHIEDLICHSTEN FORMEN HERVORRUFEN.
DIESE BEZUGE SIND INTERESSANT, WEIL SIE KOMPLEXITAT AN-
SCHAULICH MACHEN.*

LWir machen eine Ausstellung, um etwas zu erfahren® — mit dieser Devise
will documenta 12 lokales Wissen an verschiedenen Orten der Welt in
Beziehung setzen — und auch die Menschen, die darlber verfigen. Dieser
Transfer Uber lokale, aber auch historische Grenzen hinweg verlangt nach
einer verbindlichen, aber keinesfalls starren Organisationsform. Mit einem
weltweiten Redaktionsnetzwerk und einem Forum lokaler Expertinnen
wurden zwei Modelle entwickelt, die diesen Wissenstransfer leisten.

Er wird sich in vielfacher Form innerhalb der Ausstellung widerspiegeln.

Nicht zuletzt sind die Mitglieder des Beirats auch Ansprechpartnerinnen
fur Kinstlerlnnen, die ihre Arbeit in Kassel und mit Bezug auf diesen Ort
entwickeln. So schafft der documenta 12 Beirat einen Resonanzraum,

in dem die kuinstlerischen Arbeiten ihre dsthetischen Qualitaten entfalten
konnen, aber auch in thematischer und politischer Hinsicht eine Ruck-
bindung erfahren.

DOCUMENTA 12 MAGAZINES - EINE PLATTFORM UND DREI HEFTE

»MAN KANN DIE GESCHICHTE DER GEGENWARTSKUNST HEUTE
NICHT MEHR ALS LOKALBERICHTERSTATTER ZWISCHEN NEW YORK
UND BERLIN ODER LONDON UND PARIS SCHREIBEN. DIESE IDEE
VON EINER GEGENWARTSKUNST, DIE VON EIN PAAR WESTLICHEN
ZENTREN DOMINIERT IST, BEGINNT SICH ZUM GLUCK AUFZULOSEN.
HEUTE GIBT ES VIELE KUNSTZENTREN UND DIE KUNST DORT
SPRICHT IHRE EIGENEN DIALEKTE. DARUM HABEN WIR DIE EXPER-
TINNEN FUR DIESE DIALEKTE — AUTORINNEN UND KRITIKERINNEN,
KURATORINNEN, SCHREIBENDE KUNSTLERINNEN, DIE VOR ORT

IN DEN REDAKTIONEN KLEINER UND GROSSER MEDIEN ARBEITEN -
GEBETEN, GANZLICH UNABHANGIG VON UNS IHRE EIGENE SICHT
AUF DIE ZENTRALEN LEITMOTIVE DER DOCUMENTA 12 ZU ENT-
WICKELN UND DANN MIT UNS ZU DISKUTIEREN.“



Hund in Santiniketan,
2006

Fur die documenta 12 magazines, eine Zeitschrift der Zeitschriften unter
der Leitung von Georg Schollhammer, treten mehr als 80 Zeitschriften,
Magazine und Online-Medien weltweit in einen Dialog. Sie sind eingeladen,
die Leitfragen der Ausstellung zu diskutieren. Seit Frihjahr 2006 publizie-
ren Kunstzeitschriften ebenso wie Fachpublikationen aus kleinen Sprach-
raumen abseits der grof3en Kunstzentren Beitrage: Essays, Interviews,
Bildreportagen, Features und Fictions. Die Zeitschrift der documenta 12
fasst diese Debatten, ihre zentralen Texte und Bilder zusammen. Sie wird in
drei Ausgaben ab Anfang des Jahres 2007 erscheinen und jeweils einer
Leitfrage gewidmet sein. Drei Reader also, die nicht nur einem Fachpubli-
kum, sondern auch der interessierten Allgemeinheit eine HinfUhrung zur
Ausstellung bieten werden.

Theater in Karaganda,
2005

Unterrichtin
Santiniketan,
2006



KUNSTVERMITTLUNG

Wie das Leben hat die Kunst keinen Sinn; Sinn muss ihr erst zugedacht
werden. Das verlangt, dass wir uns auf Dinge einlassen, die wir nicht verste-
hen und vielleicht nie ganz verstehen werden. Das verlangt auch, dass wir
Hintergrundinformationen brauchen und Uber Techniken verfiigen mussen,
um Kunstwerke sprechen zu lassen. Von einer Ausstellung, die sich als
Bildungsinstitution versteht, kann man erwarten, als Besucher ernst genom-
men zu werden: dass das Wissen, das man mitbringt, ebenso zahlt wie die
Gefuhle der Zuneigung, Gleichgultigkeit oder Abscheu, die Kunstwerke beim
Betrachter auslosen. Auseinandersetzungen, welcher Art auch immer, brau-
chen Raum. Raum zur Kontemplation, der uns Dinge betrachten und diese
sprechen lasst. Raum zur Diskussion, der uns erlaubt, Dingen und Uberzeu-
gungen auf den Grund zu gehen. Die Kunstvermittlung auf der documenta 12
bekommt daher eine eigene Architektur zum Traumen und Reden: Palmen-
haine. Diese Zwischenraume sind gleichermafBen Teil der Ausstellung wie
eigenstandige Ruhe-Inseln inmitten der documenta 12.

Mowe in Venedig,
2005

Karlsaue im Regen,
2005

Display im Museo Antropologicé,
2005



